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Estritamente no campo da conservacao e restauro, os problemas que envolvem o estudo material das obras de arte sao nor-

malmente abordados através da analise de uma so obra.

Ja quando a colaboracao do lahoratorio é dirigida no sentido da histéria da arte, nao obstante a individualidade de cada uma
das obras, a maior parte das situacdes, que estao quase sempre relacionadas com problemas de autoria e datacao, sé sao
resoluveis através do estudo de conjuntos. Este é tamhém o contexto em que sao abordadas algumas questdes colocadas pelo
estudo mais vasto dos hens culturais, como é evidenciado pela arqueometria. S6 os conjuntos permitem construir a escala que
serve de medida ou referéncia as propriedades, quimicas ou outras, que sao determinadas para cada uma das obras, pro-
priedades estas em que se fundamenta a colahoracao do laboratério.

Dans le domaine de la Conservation-Restauration, les
problémes ayant trait a I'’étude matérielle des ceuvres
d'art sont, en général, abordés en partant de I'analyse
d'une seule ceuvre.

Par contre, quand la collaboration du laboratoire va dans
le sens de I'histoire de I'art, malgré I'individualité de
chaque ceuvre, la plupart des situations — qui se rappor-
tent presque toujours a des probléemes de datation et
d’'identification d’auteur- ne sont résolues qu'a travers
I'étude d’'ensembles.

C’est également dans ce contexte que sont abordées les
questions posées par une étude plus vaste des biens cul-
turels, comme le domaine de I'archéométrie en est un
exemple.

Ce sont les ensembles qui permettent de construire une
échelle de mesure ou de référence aux propriétés - chimi-
ques ou autres - déterminées pour chacune des ceuvres,
et pour lesquelles se justifie la collaboration du labora-
toire.
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If any work of art is unique, why material studies of
ensembles are made?

Strictlyinthe field of conservation, the material studies of
the works of art are usually realised with only one work.
However, when the laboratory searches for an answer to
the questions raised by an art historian, questions fre-
quently related with authorship and chronological
issues, the research must be made in the ensemble's
context, in spite of the individuality of the works that
constitute such collection. Also, many material pro-
blems raised by cultural properties in general, not only
the works of art, are treated in that way — which is visible
inthe archaeometry domain. Only the ensembles provide
the scale in which the material properties, chemical or
not, of the works of art can be measured and interpreted,
properties in which settles the laboratory collaboration.



adaobradearte é Unica, sejaela pintura, escultura,
peca de ourivesaria, de ceramica ou de outra
natureza. Materializa uma viséo do autor, ainda que
possa ser anénimo, num determinado momento e
num certo lugar. Constitui uma mensagem que
pode ser apenas estética, mas também filoséfica,
social, econémica ou politica. E, igualmente, da
conta do conflito entre aexploragao e o aproveitamento das proprie-
dades dos materiais que vém a dar corpo a obra e os limites a esta
impostos por esta mesma matéria. Sendo os momentos irrepetiveis,
naturalmente que uma outra obra saida das mesmas méos traduz
outras preocupagdes e outras procuras e testemunha um outro
didlogo com os materiais que, inclusivamente, pode tirar proveito
dasrealizagdes anteriores.
E certo que ha tradi¢des, ou escolas, ou correntes, que os artistas
continuam, repetindo aqui, modificando ali. Também ha obras que
ndo nasceram para serem vistas isoladamente, como as pinturas
que formam um reta-
bulo, ou seinserem num
conjunto bastante mais
vasto, como uma pin-
turamural no edificiode
que faz parte. Mas, mes-
mo nestes casos, qual o
interesse do estudo ma-
terial, através dos recur-
sos laboratoriais, ndo de
uma, masde vériasobras?
Por exemplo, que pode
acrescentar ao estudo
deum dos painéisde um
conjunto retabular o es-
tudo das restantes pin-
turas que o integram?
Fard muita diferenga este alargamento do objecto de estudo no caso
de uma investigacdo suscitada por um problema de conservagéo e
restauro? E, numa situagao desencadeada a partir da histéria da arte?
Aimportancia dos conjuntos no estudo material das obras de arte é
muito variavel, estando em grande parte dependente do tipo de
questao colocada ao laboratério.
De um modo geral, os problemas relacionados com a conservagao e
restauro podem ser abordados através da anélise de uma sé obra de
arte - precisamente aquela que esta na origem das duvidas. E o que
acontece, nomeadamente, quando se pretende saber se a folhagem
de cor castanha observada na arvore representada numa certa
pintura sempre foi desta cor ou se foi pintada de verde, resultando a
cor castanha da transformagéo dos pigmentos verdes ao longo do
tempo; quando se quer averiguar o estado de conservacao geral de
umaoutraobraouaextensédo dos repintes a que a mesma foi sujeita;
quando se pretende identificar os produtos de alteragdo formados a
superficie de uma estatua de bronze exposta as intempéries no
jardim de uma residéncia barroca, dos vidros de um vitral medieval
ou das pedras de uma catedral; quando se tem em mente averiguar
se determinadas manchas no tecto de uma sala palaciana séo
salpicos de tinta dispostos com intuito decorativo ou se resultam de
uma alteragao, como o “foxing” numa folha de papel.
Trata-se de situagdes em que a investigacao laboratorial é
necessariamente conduzida directamente sobre as obras - ao
contrario do que se passa nos testes de envelhecimento de

Fig. 1- "Aestatistica descritiva descreve e sumaria um conjunto de dados " (Reedy, Reedy, op. cit.). Quanto maior é o
conjunto de obras, maior é necessidade da estatistica para resumir a informagao obtida para as diferentes obras.
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materiais. Trata-se, também, de situagdes que estao na origem de
um dos trés tipos de estudos laboratoriais de obras de arte
considerados por van Asperen de Boer [1] - 0 inventor da
reflectografiade infravermelho, em finais da década de 60 -, tipo este
que, a acrescentar a natureza do problema a que pretende dar
resposta, se caracteriza pela dispersao dos resultados obtidos e
dificuldade de acesso aos mesmos - ja que a sua maior parte nunca
é publicada, ficando guardada nos arquivos das instituigoes de
conservacéao e restauro existentes em diversos pafses, de que o
Instituto José de Figueiredo, entre nés, serve de exemplo. (Se na
época em que van Asperen de Boer estabeleceu a sua tipologia nao
era visivel uma forma eficaz de resolver o problema da divulgagéao
desta informagdo, hoje, quando a Internet ganhou a importanciae a
dimensao conhecidas, ndo é isso que se verifica, embora este meio
de comunicacdo ainda ndo tenha sido utilizado neste contexto.)
Dado o grande peso deste tipo de estudos na drea da conservagéo e
restauro - uma vez que os testes de envelhecimento de materiais sao
muito menosfrequentes -
e, por outro lado, conhe-
cida a relacao existente
entre a estatistica e os
conjuntos (fig. 1), ndo ad-
miraareduzida utilizagao
daquela ciéncia, mesmo
ao seu nivel mais simples,
em trabalhos publicados
inclusivamente em revis-
tas de conservagao em
que existe significativa
contribuigdo das ciéncias
exactas, como é o caso da
que tem como nome
“Studies in Conserva-
tion" 2],

Contudo, convém salientar que este estudo de uma obra isolada
nunca é realizado sem o recurso aos resultados proporcionados por
outros estudos. Por exemplo, a identificagdo dos produtos de
alteragdo formados asuperficie de um material através de um espec-
tro de difracgéo de raios X é efectuada comparando este espectro
com outros que funcionam como referéncias ou padrdes, embora
obtidos noutras ocasides e em diferentes laboratérios (fig. 2). Da
mesma forma, a interpretagéo da radiografia de uma certa pintura é
feita comparando-a, consciente ou inconscientemente, com outras
estudadas anteriormente. Assim, sucede que estes estudos
laboratoriais s6 na aparéncia sé&o isolados, pois sdo sempre
enquadrados por outros exames ou analises, ainda que
indirectamente e de forma ndo explicita.

Esta reduzida importancia do estudo material de conjuntos em
situagoes estritamente relacionadas com a conservagdo e o restauro
nao implica, porém, a inexisténcia de alguns casos de estudos
laboratoriais que, por necessidade, incidem sobre as vériasobras de
um conjunto. Porque é que os vidros de um vitral estdo mais alte-
rados do que os outros que fazem parte do mesmo monumento? -eis
um exemplo de uma questdo que conduz a um estudo com tais
caracteristicas.

Onde o conjunto de obras constitui o contexto indispensavel a
resolugdo de muitos problemas, sené&o a maior parte, €, no entanto,
no campo da colaboragéo do laboratério com a histéria da arte.
Questdes como a de saber quem fez ou quando foi feito um objecto,

[11J.R.J. van Asperen de Boer — An introduction to the scientific examination of paint-
ings. In: Nederlands Kunthistorisch Joarbook. Vol. 26 (1975). Pp. 1-4

[2] T. J. Reedy, C. L. Reedy - Statistical analysis in conservation science. In: Archaeom-
etry. Vol. 36 (1994). Pp. 1-23.
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digamos uma pintura, as quais
estdo relacionadas, respecti-
vamente, com os problemas de
autoria e datagao, ou a questéao
de saber se este mesmo objecto
€ ou néo falso, que & um caso
particular daquelas duas -inte-
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pintor em causa, de tematica
completamente diferente da
obra com autenticidade duvi-
dosa, sem qualquer preo-cu-
pagdo com a eventual posigao
cronoldgica das duas obras
numamesmacarreira que pode
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rrogagdes que sao as que mais
frequentemente os historia-
dores da arte colocam ao labo-
ratério-, salvo alguns casos par-
ticulares em que é possivel o
recurso a datagdo por dendro-
cronolgia (aplicavel apenas a
suportes de madeira) ou em
que séo identificados pigmen-
tos anacrénicos na épocaa que
éatribuidaaobra (porexemplo,
branco de titdnio num quadro
atribuido ao século XVI, ja que
este material s6 comegou a ser
utilizado no nosso século), sdo
questdes que necessariamente implicam o estudo de diversas outras
obras que possam caracterizar um artista ou uma escola, estudo este
que pode j& pré-existir ou ter que ser simultaneamente efectuado.
Estas obras que servem de referéncia tém de ser representativas do
contexto envolvido e, portanto, de acordo com os mais elementares
principios da estatistica, devem ser em nimero o mais elevado possi-
vel (designadamente para se minimizar o risco de obras experimen-
tais, logo atipicas, serem tomadas como caracteristicas) e devem dar
conta da diversidade existente no contexto considerado relevante.

Imagine-se, por exemplo, que se pretende saber se determinada
pintura é de um José Campas. Na inexisténcia de qualquer estudo
sobre este autor, sera necessa-
rio estudar, juntamente com
esta pintura, um conjunto sig-
nificativo de obras que segura-

Fig. 2 - A identificagédo de um material através de um espectro de difracgao de raios X, ou de um
espectro de qualquer outra natureza, faz-se por procura, num conjunto de referéncia, dos espec-
tros mais semelhantes ao do material desconhecido.

Fig. 3 - Na figura estdo agrupadas as pegas de ourivesaria, que fazem parte de uma colecg&o,
segundo a semelhancga da sua composi¢do quimica. Mostra, por exemplo, que as semelhangas
materiais entre as pe¢as com os numeros 181, 484 e 769 sao muito maiores do que as existentes
entre a generalidade das outras pegas, o que sugere uma mesmaorigem. Tal conclusdo néo seria
possivel sem a escala proporcionada pelo conjunto de que fazem parte estas pecas (resultados

ter abarcado varias décadas.
Imagine-se que a obra nesta
situagédo tomada como rete-
réncia, sem se saber, é falsa.
Nestas circunstancias, qual o
valor da comparagéo efectua:
da? E se as técnicas e 0os mate-
riaisempregues por esse pintor
foram mudando ao longo dos
anos, como normalmente acon-
tece? Que se concluiria, por
exemplo, do confronto de uma
das primeiras obras de Picasso
com uma das que executou no
final de carreira? E, além disso,
pintaré o artista um retrato no atelier da mesma forma que uma
paisagem ao ar livre? E pintard da mesma forma um pequeno
quadro, que s pode ser visto de perto, e um quadro com uma éarea
pelo menos dez vezes superior? E durante o seu periodo de acti-
vidade procurara o pintor os materiais necessarios a sua arte na
mesma loja ou junto do mesmo fabricante, ainda que mude de resi-
déncia, ainda que incessantemente busque os materiais que melhor
oservem?

Talvez fosse desnecessério insistir tanto nesta importancia do
conjunto em situagdes deste tipo se houvesse a garantia de que ela
efectivamente é reconhecida, quer da parte do laboratério, quer da
parte do historiador. Talvez
fosse desnecessario insistir seo
exemploimaginadofosse efecti-
vamente ficticio, e ndoreal.

z " sl 1, o

mente José Campas tenha exe-  ndopublicados). Talvez fosse desnecessario
cutado na época correspon- :: insistir se também ndo surgisse
dente aos periodos ou fases 769 aqui um dos terrenos em que o
onde estilisticamente possa éﬁ y historiador da arte provavel-
eventualmente ser colocado o ase © mente corre o maior risco de
quadro em causa, obras estas x decepgéo e desiluséao. E que
com tematica, dimensoes e 63 nas raras vezes em que recorre
outras caracteristicas técnicas ‘ég ao laboratério, utiliza-o em Glti-
semelhantes. José Campas, —770 ma instancia, ou seja, Nos casos
José Malhoa, Carlos Botelho - — em que a sua habitual metodo-
tanto faz. A averiguagéo da au- 773 logiadetrabalho nédo lhe garan-
tenticidade de uma pintura, ——l—:::‘ te resultados suficientemente
salvo em raros casos como 0s a- 299 seguros, ou nas situagdes mais
cimareferidos, terda sempre que —(EE:; delicadas, em que n&o pode co-
ser feita deste modo, no contex- 1 492 rrer riscos ou precisa de apoios,
tode umconjuntode obras. Um ::: preferencialmente objectivos.
trabalho sério e cientifico, co-  HE Portanto, deposita no laboraté-
mo se espera de um laboratério, I_:‘: rioasua Ultimaesperanga - mas
de forma alguma pode ser reali- 4|_|:sz depois, muitas vezes, ndo con-
zado, por exemplo, pedindo em- = segue uma resposta, porque
prestadoaumandénimo particu- I e S 5 it = =Tz T = A ndo ha dados de referéncia

lar uma obra supostamente do

Coeficiente de correlagdo diSponl'veiS [3].

[3]J.R. J.van Asperen de Boer — Op. cit. Uma situagado semelhante, mas a respeito dos
conservadores, é descrita em Peter E. Lasko, Johan Lodewijks — Le conservateur et le
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scientifique: vers une unification de leurs objectifs. In: Museum. Vol. XXXIV, n.° 1 (1982).
pp. 31-33.



Situagdes semelhantes, mas ndotdo sensiveis comoaquelasem que
normalmente estdo envolvidas pinturas, encontram-se igualmente
noutras areas artisticas.

Considere-se o caso, por exemplo, em que se pretende saber se
determinadas pecas de ourivesaria que fazem parte de uma
colecgdo museoldgica poderéo ter sido executadas numa mesma
oficina ou se correspondem a copias, feitas em vérios locais, de um
mesmo modelo comum, e em que também se pretende averiguar se
asequénciacronolégica estabelecida para essa colecgdo a partir de
critérios de natureza estilistica tem algum apoio doutra natureza.
Como abordar estas questdes? Por um lado, pode-se partir do
principio que pegas com composi¢do quimica semelhante, nomea-
damente ao nivel das impurezas, tém a mesma origem, pois as dife-
rentes matérias-primas e os diferentes processos metallrgicos utili-
zados em diferentes regides tornam muito improvavel que em
diferentes locais, ainda que se copiem as formas, se obtenham ligas
metélicas com teores semelhantes de elementos quimicos que nao
sdo intencionais. Por outro lado, o estudo de alguns conjuntos -
repito, conjuntos - tem
posto em evidéncia que
a evolugéo das tecnolo-
gias ao longo da histo-
ria conduz frequente-
mente a diminuigao de
algumas impurezas das
ligas metdlicas [4]. As-
sim, a anélise quimica
do conjunto de pegas
que constitui estacolec-
¢do, através das seme-
lhangas e das diferen-
¢as encontradas e da
ordenagao das pegas
segundo o teor daque-
las impurezas que po-
derdo ser Uteis no esta-
belecimento de uma
cronologia relativa, per-
mitird uma abordagem
daguelas questdes, tan-
to mais frutuosa e segu-
ra quanto maior for o
conjunto considerado,
abordagem que seria
impossivel a partir de
pecas isoladas. Dadas
duas obras que colocam
aquestédo de saber se teréo ou nédo sido realizadas na mesma oficina,
até que ponto sdo significativas as diferengas de composigao
quimica que, naturalmente, se encontram? Sé a comparagao destas
diferengas com aquelas que sdo encontradas na totalidade do
conjunto permitird responder a esta dlvida e, consequentemente,
concluir algo acerca da proveniéncia das duas pegas (fig. 3).

No contexto do panorama geral atras tragado, hd ainda, pelo menos,
dois aspectos que importa referir.

Em primeiro lugar, deve ser mencionado que no campo mais vasto

Fig. 4 - Na area da arqueometria encontram-se muitos exemplos de situagdes em que é indispensével o estudo de
cojuntos (Peixoto Cabral, op. cit.).
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dos bens culturais, e ndo apenas das obras de arte, também os
conjuntos podem ser extremamente importantes. Por exemplo, no
campo da colaborag&o do laboratério com a arqueologia, nao obs-
tante a existéncia de dlvidas que podem ser esclarecidas apenas
com um so objecto - designadamente quando é possivel fazer uma
datagado por carbono 14 ou termoluminiscéncia -, hd muitos temas
que s6 podem ser abordados nessa escala maior (fig. 4). Eo que
acontece, entre muitos outros, com a determinagéo da proveniéncia
de ceramicas ou vidros e, indirectamente com os aspectos econo-
micos e sociais que podem pdr em evidéncia (por exemplo, rotas
comerciais) [5]. Este estudo sé é possivel a partir da comparagao
quimica das diferentes pegas que constituem um conjunto, estando
o interesse dos resultados relacionado com a sua dimens&o [6].

O segundo aspecto que deve ser mencionado é o de que dando um
sentido mais lato a palavra conjunto, de forma a incluir sob esta
designagao as obras que de alguma maneira estédo relacionadas,
ainda que de diferente natureza, entdo o nimero de casos de
conservagéo e restauro que tem de ser abordado a escala do
conjunto aumenta mui-
to significativamente.
Explicar, por exemplo, a
alteracdo de uma pintu-
ra mural de um determi-
nado monumento é algo
que, muito provavel-
mente, ndo pode ser
feito apenas através da
andlise dessa mesma
pintura. Para se poder
alcangar aguele objecti-
vo é muito frequente ser
necessario estudar tam-
bém o edificio, ndo ne-
cesariamente com os
mesmos meios, particu-
larmente as estruturas
arquitecténicas (7).

Para concluir, porqué,
entdo, estudar material-
mente conjuntos de
obras?

Em todos os casos men-
cionados, e nos outros
todos que também po-
deriam servir de exem-
plo, o estudo de um con-
junto permite construir
uma escala que serve de medida ou referéncia as propriedades,
quimicas ou outras, que sdo determinadas para cada uma das obras.
Nenhum objecto artistico traz em si esta escala, pelo que sempre que
€ necessério avaliar o significado dos dados laboratoriais, sobretudo
os de natureza quantitativa, é necessério recorrer a um conjunto. Ea
escala assim obtida que permite medir as semelhangas e as diferen-
cas existentes entre as obras que constituem esse conjunto, seme-
Ihangas e diferencas ao nivel da composi¢éo quimica, das técnicas
utilizadas ou de qualquer outro aspecto de natureza material. m

[4]Cf., por exemplo, L. A. Glinsman, L. C. Hayek — A multivariate analysis of renaissance
portrait medals: an expanded nomenclature for defining alloy composition. In:
Archaeometry. Vol. 35 (1993). Pp. 49-67.

[6]Cf., por exemplo, Jodo M. Peixoto Cabral — Arqueometria. In: Coléquio/Ciéncias. N.° 7
(1991). pp. 68-78.

[6]Como exemplo de um estudo em que sdo particularmente evidentes as vantagens dos

conjuntos de grande dimensao e diversidade, veja-se E. V. Sayre — Summary of the
Brookhaven program of analysis of ancient glass. In: Application of science in examina-
tion of works of art. Proceedings of the seminar: September 7-16,1965. Boston: Museum
of Fine Arts, 1965. Pp. 145-154.

[7] Paolo Mora, Laura Mora, Paul Philippot — Conservation of wall paintings. London: But-
terworths, 1984, Cap. 8.
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